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EXPOSICIÓN FOTOGRÁFICA ROMÁN PEREIRO

Nostalxia. Familia. Recordos. Román Pereiro preséntanos nesta exposición fotográfica a 
súa mirada máis poética.

“…de mi casa” “…da miña casa” é unha invitación para descubrir os recunchos da nosa 
memoria. A percibir o que se ve e intuír o que queda oculto. E as casas son espazos con 
moitos recunchos.

Tamén unha casa, a Casa Galega da Cultura, acolle de novo a obra deste polifacético 
vigués; un home que sempre navegou entre a ciencia e a arte. Médico, fotógrafo, crítico 
de arte, coleccionista, escritor… Definir a Román Pereiro cunha soa palabra é tarefa 
imposible.

Tras anos de ausencia do seu antigo fogar, na Praza da Constitución, Pereiro regresa e 
ofrécenos un percorrido de miradas altamente evocadoras.

O amplo coñecemento pictórico deste artista, que foi un dos fundadores e impulsores do 
movemento Atlántica nos anos 80, reflíctese nas súas fotografías, imaxes próximas 
pero ao mesmo tempo enigmáticas. Unha mestizaxe que caracteriza toda a súa obra.
A arte é unha faceta constante na traxectoria de Pereiro a través de moi diferentes activi-
dades: crítico de arte, asesor, comisario de exposicións e coleccionista, disciplinas nas 
que é un recoñecido especialista.

Iniciou moi novo o seu idilio coa fotografía e mantívoo mesmo mentres estudaba Medi-
cina en Santiago de Compostela. En ningún momento da súa vida Pereiro deixou de lado 
o obxectivo, pero por mor da súa xubilación foi cando retomou esta afección con maior 
forza.  

Déixense sorprender por esta nova proposta cultural que lles ofrece a cidade, un paseo 
entre a luminosidade e a penumbra. Achéguense coa mirada aberta, dispostos a gozar 
sen prexuízos da arte e da cidade.

A rede de museos de Vigo é toda súa e a cultura, a pesar do difícil momento que vivimos 
por esta terrible pandemia, está máis viva que nunca.

Abel Caballero, alcalde de Vigo



a Malena
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Familia: tempo-espazo

“Casa, lugar, habitación, morada: empieza así la oscura 
narración de los tiempos: para que algo tenga duración, 

fulguración, presencia: casa, lugar, habitación, memoria: para 
que lo que no está esté, se fije y sea estar, estancia, cuerpo: el 

hálito fecunda el humus: se despiertan, como de sí, las formas: yo 
reconozco a tientas mi morada.”

Ángel Valente. (1)
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Despois de anos de ausencia, trala restauración integra da casa nº10 da praza da Consti-
tución, chegou o ansiado día da volta á antiga casa paterna; aos espazos da miña infan-
cia e mocidade, da miña vida profesional...; á lembranza de entrañables afectos persona-
lizados en vellos amigos, artistas, poetas...; todos asiduos visitantes da que fora a miña 
casa. Os habitáculos cambiaran e entre soños de tempos pasados, eu tamén, como o 
poeta, “fun recoñecendo a tentas o meu fogar”.

Instintivamente veu a miña memoria o último poemario de Pilar Pallarés: “Tempo 
Fósil”; un canto de saudade pola perda dun lugar e a negación de calquera posibilidade 
de regreso. O concepto de “tempo fósil” non é outra cousa que un intento utópico da 
memoria, predisposta a fosilizar o que existiu co desexo de seguir vivindo.

Durante días e semanas, entre grandes marxes de  incerteza fun percorrendo a nova 
xeometría: a fría vacuidade dos novos espazos; os fragmentos residuais do vello corre-
dor circular, a galería que permanecía na súa fragmentación do sol da tarde proxectado 
en múltiples revelacións cheas de capacidade expresiva.

Nas ventás atopei as únicas certezas; representaban a comunicación co mundo exterior: 
a voracidade do vivinte.  As cortinas que Malena colgou, seguindo os vellos protocolos 
da miña nai, continuaban moderando a luz para non danar as penumbras das que “ van 
xurdir capas de tempo e húmidos, demorados depósitos de luz”.  Algúns raios de sol, 
aproveitando a lixeireza das inestables pequenas cortinas, penetraban cara ao fondo dos 
habitáculos estimulando a procura de encadres plásticos.

Con calma tratei de concentrar a mirada no que non se vía, o que soamente era unha 
concesión á insistente indagación do espazo.  Ao tempo que ía constatando a veracidade 
de certas figuracións fun comprendendo a claridade expresiva de Susan Sontag cando 
dixo que “as imaxes non son un tesouro polo cal se precisa saquear o mundo, son preci-
samente o que está á man onde queira que se pouse a mirada” (2).
 
Dende a claridade racional do visible, investiguei imaxes luminosas modeladas polo sol 
da mañá e nas penumbras dos últimos raios do solpor. Algunha veces sinto máis do que 

vexo..., o que me permite que todo pequeno acontecemento poida afianzar unha historia 
con capacidade de ser captada nun  intre. “ A esencia da fotografía consiste en ratificar  
o que ela mesma representa” (3).

Non fixeron falta esforzos virtuosos nin exercicios de integridade expresiva; soamente 
unha mirada tranquila e cabal sobre os insinuantes restos do antigo fogar foi a condi-
ción precisa para encadrar un conxunto de instantáneas que iría formando o corpus 
fotográfico desta exposición. Un achegamento á veracidade  das lembranzas sen afecta-
ción nin engano. Unha sucesión de tomas fotográficas que tentan captar imaxes “cunha 
inocencia na que pode haber distracción ignorancia, cegueira, pero tamén, ás veces, 
unha lucidez involuntaria, unha capacidade de advertir esa especie de po tenue do fuxi-
tiva e o trivial no que queda atrapada a cor precisa do tempo” (4).

Esta experiencia luminosa, tratando de extraer da memoria un lugar e un tempo afasta-
dos, déixanos envoltos na vibración gozosa da  saudade.
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Filtración de luces inmanentes da transparencia

(1) ANGEL VALENTE: “Tres lecciones de tinieblas” - BET 1977
(2) SUSAN SONTAG: “Sobre la Fotografía”
(3) R. BARTHES: “La Cámara Lúcida”
(4) MUÑOZ MOLINA: El País - Babelia. 4/4/2020

Roman Pereiro Alonso, novembro 2020
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Momentáneo acougo da pomba

“Vértice
... de la luz, el pájaro,

su vuelo detenido, signo de qué,
en la raíz o en la consumación del vuelo.”

A. Valente

8



“...no había nadie en las gradas vacías
y tu  aplaudías solo
el desfile infinito de tantas sombras luminosas.”

A. Valente

Dende a galería: luces fragmentadas I
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DAS LUCES E DAS SOMBRAS E DO TEMPO

Na exposición Da miña casa, existe unha fotografía que se constrúe sobre outra fotogra-
fía: a coñecida imaxe de Cristina García Rodero titulada La confesión, unha foto en preto 
e branco, tirada o ano 1980 pola fotógrafa manchega na romaría dos Milagres de Saave-
dra, na freguesía do mesmo nome, no concello lugués de Begonte. Aínda que tería de por 
si interese reflectirmos nesta imaxe, por mor da súa actitude apropiacionista, achamos 
que paga a pena analizarmos a organización dos espazos e as suxestións que A luz do 
Espírito Santo para o perdón dos pecados leva implícito, xa que, apresentándose como 
unha inocente fotografía tirada á toa, posúe en realidade un estudado delineamento por 
parte do autor. Con efecto, a fotografía, vertical, de Pereiro sitúa no centro do rectángulo 
a imaxe —igualmente vertical— de García Rodero que pousa, apoiada, sen marco nin 
accesorio de ningún tipo, sobre o andel dunha biblioteca. Os volumes que encadran a 
fotografía son significativos: á direita A Historia da arte, de E. H. Gombrich, un notábel 
teórico e historiador das ideas artísticas; no centro e tras a imaxe de Rodero, servindo de 
respaldo, The Archive for Research in Arquetypal Symbolism, un acervo no que interac-
túan o texto, a imaxe, o símbolo e o mito; mais à esquerda, na parte superior e deitado 
horizontalmente, un texto ben coñecido entre nós, El arte contemporáneo, de Calvo 
Serraller; finalmente, à esquerda e detrás, situados verticalmente, dous volumes da 
Biblia, un deles encadernado en pel, do que parte un raio de luz. Todo o conxunto, como 
consecuencia de condicións dixitais predeterminadas, amosa un forte grao, achegando 
a fotografía, de maneira notábel, ao xesto pictórico.
Naturalmente, ningunha das marcas —libros cos seus títulos específicos, raios de luz, 
ambiente tenebroso— que acabamos de nomear e que se constitúen como elementos 
xeradores da fotografía figura na imaxe primordial de García Rodero. Vai ser Román 
Pereiro quen decida intervir, nun proxecto de fotografía fabricada, engadindo elemen-
tos que obriguen a mudar, a explanar, a fornecer, ao cabo, novos significados o cal intro-
duce a reflexión de a fotografía ser, tamén, unha cuestión de suporte e contexto: libro, 
exposición, proxección supoñen distintas opcións que inducen diferentes conxecturas 
interpretativas. Talvez pensando en Sherrie Levine —e o seu traballo de apropiación 
sobre a obra de Walker Evans—, nos fotógrafos do Rephotographic Survey Project, 
—que contextualizaron en novas condicións fotografías obtidas o século XIX— ou nas 
fitas A través das oliveiras, de Kiarostami e A noite americana, de Truffaut —que deseña-

ron a estratexia do filme dentro do filme— Pereiro procede a nos expor novas hipóteses 
de leitura, deducidas a partir dos elementos en presenza: o acto fotográfico plenamente 
inserido no mundo da arte, como testemuña a coexistencia da imaxe de Garcia Rodero 
con nomes como os de Calvo Serraller ou Ernest Gombrich; a ligazón da fotografía cos 
territorios do simbólico ou de distintas mitoloxías vinculadas ao espello, como ben ana-
lisou Philippe Dubois nun texto memorábel; a relixión, presente no interior e no exte-
rior da fotografía tirada en Saavedra e que, por dicelo en palabras de Ramón Cabanillas, 
aparece en forma de “luz que cai de riba” procedente da Biblia, foi introducida polo autor 
e invade unha imaxe que, por ela mesma, amosa xa contidos relixiosos. Esa Luz, certa-
mente de procedencia bíblica, suxire a posibilidade de ter como función iluminar o 
crego na súa decisión de absolver a muller que fica na penumbra ou na Sombra. “Sé que 
en la sombra hay Otro, cuya suerte es fatigar las largas soledades”, lémbranos Jorge Luis 
Borges en Elogio de la sombra. Tampouco non é improbábel que na sombra se encontre 
—como nos ensinou o expresionismo alemán de Weimar— a Morte, ou a súa versión 
enfraquecida, quer dicer, o Pecado, aínda que a ollada do abade semelle acharse ausente 
das culpas espirituais da muller que confesa ou que, se callar, con ar desconfiado, obser-
va a tomada que a fotógrafa está levando a cabo.
Do dito anteriormente, referido a unha fotografía, pódense deducir algunhas liñas do 
traballo fotográfico, e intelectual, de Román Pereiro. Esencialmente, dúas: en primeiro 
lugar, a coidadosa organización de materiais no espazo, na procura de dotar as cousas, os 
obxectos, os recordos, de significados, actitude que o sitúan nos antípodas do que se 
coñece habitualmente por fotografo cazador. Non é estraño que Valente engaiole a Perei-
ro (tamén a quen escrebe estas liñas) porque, para dicelo coas palabras do poeta ouren-
sán, Mancho traballa “para que lo que no está esté, se fije y sea estar”, pois o autor organi-
za o mundo para que exista só como fotografía e conseguir así o rexistro da “estancia”, 
no duplo sentido de “estadía, permanencia” e no de “cuarto”, de novo con Valente: “casa, 
lugar, habitación, morada: empieza así la oscura narración de los tiempos”.
E, en segundo termo, a luz. Esa luz que, en certo modo, tamén é “colocada” polo fotógrafo, 
aínda que se precise agardar un ano inteiro, ciclo preciso para lograr que as raiolas do 
astro se deiten de maneira exactamente igual sobre o motivo obxecto da fotografía.
No seu traballo, Román Pereiro está a confrontar dous tempos que se encontran afasta-

dos, un do outro, oito décadas, confrontando, igualmente, dúas casas: a primeira —a da 
infancia— onde se abrían infindas perspectivas a unha vida que comezaba a se despre-
gar como se for un golpe de abano; a segunda —a de hoxe— que é a que reflicte a consu-
mación daquel golpe de abano. Pouco fica en común entre esas dúas casas, mais a luz, 
inflexíbel como a marcha dos planetas, constitúese como o invariante que Pereiro dese-
xou apreixar. Inevitabelmente, esta comparación implica, alén dunha tenacidade pro-
dixiosa, unha melancolía polo tempo pasado que se albisca entre as sombras, na soidade 
dunha casa sen xentes a habitaren, en leitos impecábeis e baleiros apenas vixiados por 
arañas que tecen incansábeis esa grande metáfora da urdidura do Tempo, en cadeiras 
nas que ninguén senta, na Sombra, ferida por esa única Luz que ven da Prehistoria e 
vai-se prolongar, co Universo, por toda a Eternidade. Proust afirmara que “chega un 
momento na vida en que os ollos non toleran máis que unha luz”. Esa luz que vén —se-
gundo foren as expectativas da persoa que observa— do Creador, ou do estouro infla-
mado do Big Bang, é quen permite articular o mundo de Pereiro, definindo o percurso 
do Tempo, e definindo así a súa propia vida. É un feito ben coñecido pola bibliografía 
fotográfica que o fotógrafo checo Jan Saudek, á hora de estabelecer un balanzo vital, 
lembraba os longos anos cuxo único estudio, e vivenda, fora un soto de paredes escun-
chadas pola acción incansábel do balor produto da humidade. Se cadra pensando nos 
momentos difíciles da súa biografía, fornecera nunha frase os alicerces da súa obra 
fotográfica: “non podo fotografar a vida dos demais; documento a miña propia vida”. 
Unha afirmación semellante se encontra no galego Manuel Vilariño cando afirma 
“entendo que a miña obra documenta a miña propia existencia”. Ese é o traballo, igual-
mente, de Román Pereiro: a documentación da súa vida, o confronto entre pasado e 
presente, como se ve na imaxe A bis: afastamento dunha profunda lembranza, que repre-
senta a fotografía da súa bisavoa —“a bis”— un pequeno moedeiro, desenfocado igual 
que o Tempo desenfoca a Memoria, unha libreta cun poema anotado; como se olla na 
foto Familia: tempo e espazo onde, cun floreiro art deco en segundo plano, vese unha foto-
grafía de Román Pereiro no colo da súa mai, encanto á direita o seu pai está ollando a 
través dun microscopio e, no centro, áchanse as cartas da súa avoa dirixidas a quen fora 
o seu pai, maxistrado en Toledo. Eis o traballo de Román, utilizando como ferramenta a 
luz, que, malia o que diga o Xénese, precedeu á Terra e ás Sombras, hai, aproximadamen-
te, uns trece ou catorce mil millóns de anos.
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astro se deiten de maneira exactamente igual sobre o motivo obxecto da fotografía.
No seu traballo, Román Pereiro está a confrontar dous tempos que se encontran afasta-

dos, un do outro, oito décadas, confrontando, igualmente, dúas casas: a primeira —a da 
infancia— onde se abrían infindas perspectivas a unha vida que comezaba a se despre-
gar como se for un golpe de abano; a segunda —a de hoxe— que é a que reflicte a consu-
mación daquel golpe de abano. Pouco fica en común entre esas dúas casas, mais a luz, 
inflexíbel como a marcha dos planetas, constitúese como o invariante que Pereiro dese-
xou apreixar. Inevitabelmente, esta comparación implica, alén dunha tenacidade pro-
dixiosa, unha melancolía polo tempo pasado que se albisca entre as sombras, na soidade 
dunha casa sen xentes a habitaren, en leitos impecábeis e baleiros apenas vixiados por 
arañas que tecen incansábeis esa grande metáfora da urdidura do Tempo, en cadeiras 
nas que ninguén senta, na Sombra, ferida por esa única Luz que ven da Prehistoria e 
vai-se prolongar, co Universo, por toda a Eternidade. Proust afirmara que “chega un 
momento na vida en que os ollos non toleran máis que unha luz”. Esa luz que vén —se-
gundo foren as expectativas da persoa que observa— do Creador, ou do estouro infla-
mado do Big Bang, é quen permite articular o mundo de Pereiro, definindo o percurso 
do Tempo, e definindo así a súa propia vida. É un feito ben coñecido pola bibliografía 
fotográfica que o fotógrafo checo Jan Saudek, á hora de estabelecer un balanzo vital, 
lembraba os longos anos cuxo único estudio, e vivenda, fora un soto de paredes escun-
chadas pola acción incansábel do balor produto da humidade. Se cadra pensando nos 
momentos difíciles da súa biografía, fornecera nunha frase os alicerces da súa obra 
fotográfica: “non podo fotografar a vida dos demais; documento a miña propia vida”. 
Unha afirmación semellante se encontra no galego Manuel Vilariño cando afirma 
“entendo que a miña obra documenta a miña propia existencia”. Ese é o traballo, igual-
mente, de Román Pereiro: a documentación da súa vida, o confronto entre pasado e 
presente, como se ve na imaxe A bis: afastamento dunha profunda lembranza, que repre-
senta a fotografía da súa bisavoa —“a bis”— un pequeno moedeiro, desenfocado igual 
que o Tempo desenfoca a Memoria, unha libreta cun poema anotado; como se olla na 
foto Familia: tempo e espazo onde, cun floreiro art deco en segundo plano, vese unha foto-
grafía de Román Pereiro no colo da súa mai, encanto á direita o seu pai está ollando a 
través dun microscopio e, no centro, áchanse as cartas da súa avoa dirixidas a quen fora 
o seu pai, maxistrado en Toledo. Eis o traballo de Román, utilizando como ferramenta a 
luz, que, malia o que diga o Xénese, precedeu á Terra e ás Sombras, hai, aproximadamen-
te, uns trece ou catorce mil millóns de anos.
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Vitor Vaqueiro, novembro 2020

Na exposición Da miña casa, existe unha fotografía que se constrúe sobre outra fotogra-
fía: a coñecida imaxe de Cristina García Rodero titulada La confesión, unha foto en preto 
e branco, tirada o ano 1980 pola fotógrafa manchega na romaría dos Milagres de Saave-
dra, na freguesía do mesmo nome, no concello lugués de Begonte. Aínda que tería de por 
si interese reflectirmos nesta imaxe, por mor da súa actitude apropiacionista, achamos 
que paga a pena analizarmos a organización dos espazos e as suxestións que A luz do 
Espírito Santo para o perdón dos pecados leva implícito, xa que, apresentándose como 
unha inocente fotografía tirada á toa, posúe en realidade un estudado delineamento por 
parte do autor. Con efecto, a fotografía, vertical, de Pereiro sitúa no centro do rectángulo 
a imaxe —igualmente vertical— de García Rodero que pousa, apoiada, sen marco nin 
accesorio de ningún tipo, sobre o andel dunha biblioteca. Os volumes que encadran a 
fotografía son significativos: á direita A Historia da arte, de E. H. Gombrich, un notábel 
teórico e historiador das ideas artísticas; no centro e tras a imaxe de Rodero, servindo de 
respaldo, The Archive for Research in Arquetypal Symbolism, un acervo no que interac-
túan o texto, a imaxe, o símbolo e o mito; mais à esquerda, na parte superior e deitado 
horizontalmente, un texto ben coñecido entre nós, El arte contemporáneo, de Calvo 
Serraller; finalmente, à esquerda e detrás, situados verticalmente, dous volumes da 
Biblia, un deles encadernado en pel, do que parte un raio de luz. Todo o conxunto, como 
consecuencia de condicións dixitais predeterminadas, amosa un forte grao, achegando 
a fotografía, de maneira notábel, ao xesto pictórico.
Naturalmente, ningunha das marcas —libros cos seus títulos específicos, raios de luz, 
ambiente tenebroso— que acabamos de nomear e que se constitúen como elementos 
xeradores da fotografía figura na imaxe primordial de García Rodero. Vai ser Román 
Pereiro quen decida intervir, nun proxecto de fotografía fabricada, engadindo elemen-
tos que obriguen a mudar, a explanar, a fornecer, ao cabo, novos significados o cal intro-
duce a reflexión de a fotografía ser, tamén, unha cuestión de suporte e contexto: libro, 
exposición, proxección supoñen distintas opcións que inducen diferentes conxecturas 
interpretativas. Talvez pensando en Sherrie Levine —e o seu traballo de apropiación 
sobre a obra de Walker Evans—, nos fotógrafos do Rephotographic Survey Project, 
—que contextualizaron en novas condicións fotografías obtidas o século XIX— ou nas 
fitas A través das oliveiras, de Kiarostami e A noite americana, de Truffaut —que deseña-

ron a estratexia do filme dentro do filme— Pereiro procede a nos expor novas hipóteses 
de leitura, deducidas a partir dos elementos en presenza: o acto fotográfico plenamente 
inserido no mundo da arte, como testemuña a coexistencia da imaxe de Garcia Rodero 
con nomes como os de Calvo Serraller ou Ernest Gombrich; a ligazón da fotografía cos 
territorios do simbólico ou de distintas mitoloxías vinculadas ao espello, como ben ana-
lisou Philippe Dubois nun texto memorábel; a relixión, presente no interior e no exte-
rior da fotografía tirada en Saavedra e que, por dicelo en palabras de Ramón Cabanillas, 
aparece en forma de “luz que cai de riba” procedente da Biblia, foi introducida polo autor 
e invade unha imaxe que, por ela mesma, amosa xa contidos relixiosos. Esa Luz, certa-
mente de procedencia bíblica, suxire a posibilidade de ter como función iluminar o 
crego na súa decisión de absolver a muller que fica na penumbra ou na Sombra. “Sé que 
en la sombra hay Otro, cuya suerte es fatigar las largas soledades”, lémbranos Jorge Luis 
Borges en Elogio de la sombra. Tampouco non é improbábel que na sombra se encontre 
—como nos ensinou o expresionismo alemán de Weimar— a Morte, ou a súa versión 
enfraquecida, quer dicer, o Pecado, aínda que a ollada do abade semelle acharse ausente 
das culpas espirituais da muller que confesa ou que, se callar, con ar desconfiado, obser-
va a tomada que a fotógrafa está levando a cabo.
Do dito anteriormente, referido a unha fotografía, pódense deducir algunhas liñas do 
traballo fotográfico, e intelectual, de Román Pereiro. Esencialmente, dúas: en primeiro 
lugar, a coidadosa organización de materiais no espazo, na procura de dotar as cousas, os 
obxectos, os recordos, de significados, actitude que o sitúan nos antípodas do que se 
coñece habitualmente por fotografo cazador. Non é estraño que Valente engaiole a Perei-
ro (tamén a quen escrebe estas liñas) porque, para dicelo coas palabras do poeta ouren-
sán, Mancho traballa “para que lo que no está esté, se fije y sea estar”, pois o autor organi-
za o mundo para que exista só como fotografía e conseguir así o rexistro da “estancia”, 
no duplo sentido de “estadía, permanencia” e no de “cuarto”, de novo con Valente: “casa, 
lugar, habitación, morada: empieza así la oscura narración de los tiempos”.
E, en segundo termo, a luz. Esa luz que, en certo modo, tamén é “colocada” polo fotógrafo, 
aínda que se precise agardar un ano inteiro, ciclo preciso para lograr que as raiolas do 
astro se deiten de maneira exactamente igual sobre o motivo obxecto da fotografía.
No seu traballo, Román Pereiro está a confrontar dous tempos que se encontran afasta-
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vai-se prolongar, co Universo, por toda a Eternidade. Proust afirmara que “chega un 
momento na vida en que os ollos non toleran máis que unha luz”. Esa luz que vén —se-
gundo foren as expectativas da persoa que observa— do Creador, ou do estouro infla-
mado do Big Bang, é quen permite articular o mundo de Pereiro, definindo o percurso 
do Tempo, e definindo así a súa propia vida. É un feito ben coñecido pola bibliografía 
fotográfica que o fotógrafo checo Jan Saudek, á hora de estabelecer un balanzo vital, 
lembraba os longos anos cuxo único estudio, e vivenda, fora un soto de paredes escun-
chadas pola acción incansábel do balor produto da humidade. Se cadra pensando nos 
momentos difíciles da súa biografía, fornecera nunha frase os alicerces da súa obra 
fotográfica: “non podo fotografar a vida dos demais; documento a miña propia vida”. 
Unha afirmación semellante se encontra no galego Manuel Vilariño cando afirma 
“entendo que a miña obra documenta a miña propia existencia”. Ese é o traballo, igual-
mente, de Román Pereiro: a documentación da súa vida, o confronto entre pasado e 
presente, como se ve na imaxe A bis: afastamento dunha profunda lembranza, que repre-
senta a fotografía da súa bisavoa —“a bis”— un pequeno moedeiro, desenfocado igual 
que o Tempo desenfoca a Memoria, unha libreta cun poema anotado; como se olla na 
foto Familia: tempo e espazo onde, cun floreiro art deco en segundo plano, vese unha foto-
grafía de Román Pereiro no colo da súa mai, encanto á direita o seu pai está ollando a 
través dun microscopio e, no centro, áchanse as cartas da súa avoa dirixidas a quen fora 
o seu pai, maxistrado en Toledo. Eis o traballo de Román, utilizando como ferramenta a 
luz, que, malia o que diga o Xénese, precedeu á Terra e ás Sombras, hai, aproximadamen-
te, uns trece ou catorce mil millóns de anos.
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Na exposición Da miña casa, existe unha fotografía que se constrúe sobre outra fotogra-
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unha inocente fotografía tirada á toa, posúe en realidade un estudado delineamento por 
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xeradores da fotografía figura na imaxe primordial de García Rodero. Vai ser Román 
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sán, Mancho traballa “para que lo que no está esté, se fije y sea estar”, pois o autor organi-
za o mundo para que exista só como fotografía e conseguir así o rexistro da “estancia”, 
no duplo sentido de “estadía, permanencia” e no de “cuarto”, de novo con Valente: “casa, 
lugar, habitación, morada: empieza así la oscura narración de los tiempos”.
E, en segundo termo, a luz. Esa luz que, en certo modo, tamén é “colocada” polo fotógrafo, 
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mación daquel golpe de abano. Pouco fica en común entre esas dúas casas, mais a luz, 
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dunha casa sen xentes a habitaren, en leitos impecábeis e baleiros apenas vixiados por 
arañas que tecen incansábeis esa grande metáfora da urdidura do Tempo, en cadeiras 
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fotográfica que o fotógrafo checo Jan Saudek, á hora de estabelecer un balanzo vital, 
lembraba os longos anos cuxo único estudio, e vivenda, fora un soto de paredes escun-
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momentos difíciles da súa biografía, fornecera nunha frase os alicerces da súa obra 
fotográfica: “non podo fotografar a vida dos demais; documento a miña propia vida”. 
Unha afirmación semellante se encontra no galego Manuel Vilariño cando afirma 
“entendo que a miña obra documenta a miña propia existencia”. Ese é o traballo, igual-
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senta a fotografía da súa bisavoa —“a bis”— un pequeno moedeiro, desenfocado igual 
que o Tempo desenfoca a Memoria, unha libreta cun poema anotado; como se olla na 
foto Familia: tempo e espazo onde, cun floreiro art deco en segundo plano, vese unha foto-
grafía de Román Pereiro no colo da súa mai, encanto á direita o seu pai está ollando a 
través dun microscopio e, no centro, áchanse as cartas da súa avoa dirixidas a quen fora 
o seu pai, maxistrado en Toledo. Eis o traballo de Román, utilizando como ferramenta a 
luz, que, malia o que diga o Xénese, precedeu á Terra e ás Sombras, hai, aproximadamen-
te, uns trece ou catorce mil millóns de anos.

“Y la flor despertaba, súbita
en el aire,
encendida,
incendiada, embebida de alas.”

A. Valente



Un raio do sol
da mañá





A bis: afastamento dunha profunda lembranza A luz do Espírito Santo para o perdón dos pecados
Homenaxe a C. García Rodero

“Tiene capas de tiempo y 
húmedo, demorados depósitos
de luz. Su espejo es la 
memoria donde ardía”

A. Valente

“El otoño bajaba como una espesa baba
 amarillenta a los recintos sumergidos del

alma. ¿Y cómo no entregarse así a la
embestida ciega de las sombras?”

A. Valente

16



Signos de luz sobre penumbra I Signos de luz sobre penumbra II
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Flores na penumbra



título

Tras a cortina
a voracidade do vivente

“La filtración aérea de los 
cuerpos en la 
transparencia de la luz.”

A. Valente



Encadre para un froiteiro de luces e sombras



Dende a galería:
luces fragmentadas II
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1951-1956. Estuda na Facultade de Medicina de Santiago 
de Compostela. Primeiro Premio de Fotografía na Iª 
Exposición de Arte Universitaria (1953).

1956-58.(Madrid) Realiza a especialización en Anatomía 
Patolóxica no Servizo de M. Pérez Lisra no Hospital 
Provincial de Atocha.

1958-59. Ampliación de estudos en PARÍS: Anatomía 
Patolóxica no hospital Gustavo Roussi e Citopatoloxía no 
hospital Broca.

Premiado en diversas exposicións da Agrupación 
Fotográfica Galega e selección Bilbatua. Tras París é 
premiado na Iª Exposición de Diapositivas a Cor, 
organizada pola A.F.G.

1965. Premiado en Barcelona cun Esculapio de Prata pola 
Asociación Internacional de Médicos Artistas.
A súa paixón pola arte e a cultura materialízase, dende a 
súa chegada a Vigo, co inicio dunha colección de arte, 
gravados e cartografía que aínda hoxe continúa 
enriquecendo.

O seguimento da evolución da arte nacional e 
internacional e a súa amizade con artistas lévano a 
formar parte do grupo fundador do movemento Atlántica 
(Últimas tendencias da Arte – 1980). É presidente deste 
grupo renovador da arte durante os seus catro anos de 
actividade.

1984. Como membro do Padroado do Museo Quiñones de 
León pon en marcha “Cadernos de Arte Xove Galega” 
cunha monografía adicada ao artista Guillermo Monroy.
1985-1992. Patrocina e dinamiza os encontros de verán 
“BAIONA HORIZONTE ATLÁNTICO”. Encontros para 
profesionais e amantes da arte que reunía en Baiona, no 

mes de agosto a directores 
de museos, artistas, 
galeristas, críticos de arte, 
escritores... Nestes mesmos 
anos dirixe a sección de arte 
da revista “Galicia Moda”.

1987. Forma parte do grupo 
asesor de Unión FENOSA 
que levou a bo termo a Iª 
MOSTRA UNIÓN FENOSA e 
as sucesivas bienais de arte 
contemporánea colaborando nos textos dos primeiros catálogos 
e formando parte dos consecutivos xurados de adxudicación das 
bolsas no estranxeiro. No ano 2001, pola súa colaboración e a súa 
traxectoria comprometida coa renovación da arte galega, 
concédeselle a MEDALLA DE HONRA MOSTRA UNIÓN FENOSA.

O seu papel como crítico de arte reflíctese en textos, 
conferencias e comisariados, así como en edicións de carpetas e 
poemarios, Colección Augatinta.
É patrón da Fundación Laxeiro.

2010.  Exposición “LUZ VERDE” na Casa da Cultura do Concello de 
Vigo.

2016. Exposición “UN MUNDO MARCADO”  no “El Halcon 
Milenario” Vigo.

2016. Exposición “UN MUNDO MARCADO” no “El Halcon Milenario” 
Vigo. Comprende unha síntese do traballo dos últimos seis anos.

2020. Agosto. Aniversario de 40 anos de Atlántica. É nomeado 
“Fillo Adoptivo de Baiona”.

2020. Exposición “De mi casa” na Casa da Cultura de Concello de 
Vigo.

Román Pereiro Alonso
Vigo, 1933

Fotografía: Yolanda P
ereiro



Este catálogo rematouse de imprimir
o día 1 de decembro de 2020,

 día de San Eloi, bispo e ourive,
patrón de prateiros e xoieiros.

23



Casa Galega da Cultura
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Casa Galega da Cultura
Praza da Princesa, 2, Vigo.

Do 4 de decembro de 2020 ao 24 de xaneiro de 2021

Luns a venres: de 18:00 a 21:00 h.
Sábados: de 12:00 a 14:00 e de 18:00 a 21:00 h.
Domingos e festivos: de 12:00 a 14:00 h.

COMISARIO
Vitor Vaqueiro

TEXTOS
Abel Caballero, alcalde de Vigo
Vitor Vaqueiro
Román Pereiro Alonso

PROCESADO FOTOGRÁFICO
Fotografía de autor: Alejandro Novoa


